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Eotvos Péter idén tinnepelte 75. sziiletésnapjat, a Miipa a 2019—2020-as évad
miivészévé valasztotta, a CAFe Budapest kortars miivészeti fesztival keretében
oktober 10-én tartjak Angels in America cim{ operajanak magyarorszagi bemutatojat
a Neue Oper Wiennel k6zos produkcioban, és a fesztivalon tovabbi koncerteken is
hallhatok a miivei (oktober 17-én és 20-an). Eotvos Péter napjaink egyik
legjatszottabb kortars zeneszerzdje, akivel nemcsak az Angyalok

Amerikaban keletkezéstorténetérdl és koncepcidjarol beszélgettiink, hanem a musical
és az opera kiilonbségeirdl, az 6sszeoml6 falakrol, a 360 fokos perspektivarol, a
zeneakadémia tanul6évekrol és Liszt Ferencr6l is. Interju.

Miért éppen Tony Kushner szindarabjabdl irtal operat tizenot évvel
ezel6tt?

Miként operaim tobbsége, az Angyalok Amerikaban is egy konkrét megrendelésnek
koszonheti a 1étrejottét. A Harom névér sikere utan a lyoni operaigazgato, Jean-
Pierre Brossman rendelt jabb darabot t6lem, de id6k6zben elment Lyonbol: 1999-
ben a parizsi Chatélet szinhaz igazgatdja lett. Amikor elkezdtem libretto-alapanyag
utan nézni, az egyik fontos mozgatérugo az volt, hogy lehet6leg a mai korrol szoljon a
szoveg. Csehov természetesen soha nem veszit az aktualitasabol: Olga arrdl beszél a
drama végén, hogy a jové biztosan szebb lesz, és majd emlékezni fogunk rajuk. En ezt
az lizenetet szaz évvel kés6bb megkaptam, és az operammal valaszoltam: nagyon
szeretjiik, kedves Olga, nem felejtettiik el, a jové nem lett szebb. Szoval, barmennyire
is kortarsunk Csehov, azt éreztem, hogy szeretnék valodi, mai dramabol operat
komponalni. K6zben egy masik megrendelés is érkezett: Jean Genet Le Balcon cimi
darabjabol irtam operat az Aix-en-Provance-i Fesztival szamara, és bar az a darab is
orokké aktualis, a szoveg mar otven éves is elmilt, amikor elkezdtem dolgozni rajta.
Tony Kushner dramaéja, az 1991-ben bemutatott Angels in America viszont a kétezres
évek elején egyértelmien a legfontosabb kortars miivek egyikének szamitott, szerte a
vilagban jatszottak, és kivételesen széles korrajzot kinal az ezredfordulorol.

Fantasztikus Kushner alapotlete, hogy egy teljesen atlagos, harminc éves New York-i
sracot allit a torténet kozéppontjaba, Priort, akinek megjelenik a karjan az AIDS elsé
jele, 6 azonban gy dont, hogy nem akar meghalni. Elképzeli maganak az angyalt, egy
nét, aki azt parancsolja neki, hogy valjon profétava és mentse meg a vilagot. A vilag
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megmentése ma éppolyan égetd kérdés, mint husz éve volt, s6t. Nemrégiben tartottak
a nemzetkozi klimakonferenciat, ahol végs6 soron ugyanerrol beszéltek, és Prior zar6
monologja az operaban, amelyet a mennyben mond el az angyalok elé6tt, ez a
rendkiviil intenziv vaddbeszéd, er6teljesen emlékeztet arra, amit és ahogy a kis Greta
Thunberg, ez a természetességében és megcsinaltsagaban annyira operai figura
mondott el a vilag vezet6i el6tt. Kushner draméajanak nemcsak a filozofiai rétege
ragadott meg, hanem az emberi oldala is: a halallal val6 szembenézés, az élni akarés,
a sors és a masik ember elfogadasanak kérdése. Es volt egy személyes élményem is,
ami miatt Tony Kushner darabjara er6sebben rezonaltam: még a hetvenes évek elején
a kolni elektronikus stadiéban volt egy amerikai kollégam, aki AIDS-ben halt meg.
Amikor kérhazba kertiilt, kérte, hogy latogassam meg, de nem mertem, ami miatt
azota is kisért a lelkiismeret-furdalas.

Nehezebb volt él6 iroval dolgozni, mint Csehovval, vagy Genet-vel?

A személyes része miatt egyaltalan nem, Tony Kushner rendkiviil készséges volt.
Talalkoztunk egy alkalommal Parizsban — éppen akkoriban dolgoztak a dramabol
készitett nagyszerti HBO-sorozaton —, és aldasat adta minden véaltoztatasra, csak azt
kifogasolta, hogy a politikai utalasok jelent6s részét kivettiik. A nehézség az eredeti
miiben rejlett, hiszen ezt a kétrészes, tobb mint hétéras idétartamia dramat jocskan
meg kellett htizni. Feleségem, Mezei Mari készitette a librettot, és sikeriilt a
leglényegesebb elemek megtartasaval valamivel tobb mint kétéras opera szamara
alkalmas szovegkonyvet készitenie. De a napi politikat nemcsak az id6korlat miatt
hagytuk ki, hanem azért is, mert az opera miifajaban az efféle kiszo6lasok nem
idotallok. Egy-egy politikai karakter jelenléte természetesen fontos lehet, példaul
Verdi is visszanyult a 16. szazadi Don Carloshoz, &m ezzel sajat koranak mond el
valami fontosat, nem az adott figura torténelmi szerepe az érdekes a szdméara. Az
operaban benne hagytuk Roy Cohn alakjat, aki valos torténelmi személy: a McCarthy-
korszakban kezdte jogi karrierjét, s az 6 nevéhez fliz6dik az utobb artatlannak
bizonyult, kémkedéssel vadolt Ethel Rosenberg halalos itélete. A mindenfajta moralis
gatlastol mentes, politikacsinalo iigyvéd alakja 6rok, Roy Cohn rdadasul a hetvenes
években a fiatal Donald Trumpnak is iigyvédje volt, igyhogy ami egykor aktualisnak
szamitott, Gjra aktualis lett. A nyilvanossag el6tt homoféb Cohn egyébként
homoszexualis volt, és AIDS-ben halt meg 1986-ban.

Mi jelentette a komponalas soran a zenei inspiraciot?

Sok zeneszerzo van, aki egy opera komponalasakor kifejezetten operat szeretne irni,
szamomra nem ez a fontos. Engem a szinhaz érdekel, a zeném mindenekel6tt nem az
operai hagyomannyal kivan kapcsolatba 1épni, hanem a néz6kkel. Ezért is szeretném
minden operam szamara megtalalni a zenés szinh4z megfelel6 forméajat. A zenés
szinhaz szdmomra olyan, mint a legyezd: ha kinyitjuk, akkor a kiilonb6z6 szarnyai
mind mas és mas miifajt képviselnek (opera, operett, musical, kabaré és igy tovabb),
és engem mindegyik érdekel. Osszecsukjuk: zenés szinhaz, kinyitjuk: ott a tiz operam.
A Harom névér esetében a hagyomanyos opera volt az a miifaj, amelyet hasznéltam,
a Le Balconnil a francia chanson, Charles Aznavour, Edith Piaf és Yves Montand
vilaga, vagyis Genet koranak zenéje. Mivel az Angels in America mélyen amerikai, mi



tobb, mélyen New York-i torténet, kézenfekvonek tiint szamomra a Broadway-
musical és a jazz eszkoztarahoz nytlni. A komponalast megel6z6en kimentiink két
hétre New Yorkba és musicaleket néztiink.

Miket lattatok?

Volt néhany nagyon izgalmas produkcio, példaul a Rent, meg j6 néhany felejthet6
el6adas, de mindegyikbdl sokat tanultam. Es persze nemcsak a latott musicalek
segitettek, hanem minden id6k legnagyobb musicalje, a West Side Story is, illetve
Bernstein mellett Stephen Sondheim darabjai, példaul a gyonyort Sunday in the
Park with George. Ez volt a kiindul6pont. New York egyébként egy személyes élmény
révén is bekeriilt az operaba: sétaltunk egy este, és a Central Parknal lyukadtunk ki,
ahol ketten gitaroztak a sotétben. Az Angels in America nyolcadik jelenetében a
zenekar all6 akkordja f6lott két gitar szol, nagyon hasonléan ahhoz, ahogy akkor
él6ben hallottuk. Es volt egy New York-i utcazajokat rogzit6 hangfelvételem is, amit
hasznaltam, nemcsak inspiracioként, hanem egészen konkrétan: van benne egy
autoduda-hang, egy F—A nagyterc, amit beleirtam a darabba, akkor sz6lal meg,
amikor Prior elGszor hallucinal, és megjelenik szamara az angyal. Aztan a
kés6bbiekben is mindig ez az F—A terc lesz az, ami az angyalok képét el6hivja. A
jazzes harmoniakat pedig a hallucinativ hangzasok soran hasznalom. Ezek a
hatvanas-hetvenes évek jazz-nyelvezetébdl erednek, mivel olykor az az érzésem, hogy
nekem Miles Davis és John Coltrane a valodi otthonom, a klasszikus zenében csak
vendég vagyok.

Miben tér el a Broadway-musical és a hagyomanyos opera?

Mindenekel6tt a szoveghez valé viszonyban: a musicalben a szoveg az els6, a zene
legfontosabb szerepe, hogy tdmogassa a szoveget, amelynek minden pillanatban
érthetének kell lennie. Az operaban, legalabbis az ariakban a zene vezet, a szoveg
afféle ugrodeszka. A masik fontos kiilonbség az énekhang. Az operanak alapfeltétele,
hogy a szinpadon 1év6 énekeseknek szép és karakteres hangja legyen, amely elég erds
ahhoz, hogy atvigye az arokban 1év6 szimfonikus zenekar hangjat, hogy betoltse a
szinhaztermet, igy a hagyomanyos operaban nincs erdsités. A musicalben ugyanakkor
nélkiilozhetetlen az erésités, ami kihat az éneklés stilusara, hiszen igy akar suttogni is
lehet. Ezzel fligg 0ssze az is, hogy a musicalben az ének- és a beszédhangot ugyanott
képzik az énekesek, mikozben az operaénekesek egészen mashol hozzak 1étre az
énekhangjukat, mint a beszédhangjukat. Ezért nehéz az operaban a prozai beszéd és
az ének valtogatasa, ami a musical dramaturgidjanak lényege. Egyébként

Mozart Varazsfuvolaja példaul ebben az értelemben a musicalhez all kozelebb, hiszen
abban is a prozai dialogusok kozott szolalnak meg zart zenés szamok. Szeretném
azonban leszogezni, hogy bar a jo musicalt nagyon nagyra tartom, én a szinhazi és
operai tapasztalatommal kozelitek a miifajhoz, és amit csinalok, az végsé soron
nagyon messze all a kommersz musicalt6l. Ez utébbi a lehetd legegyszertibb zenei
nyelv hasznalatara torekszik, mig az én zenei nyelvem komplex, a sz6 szoros és
metaforikus értelmében is tobbszolamu.



Az opera és a musical hosszi id6n keresztiil athatolhatatlannak tiin6
fallal volt elvalasztva egymastol. Az efféle esztétikai falak vajon
leomlottak, vagy csak neked van atjarasod a két vilag kozott?

Sok fal 1étezik még mindig, de messze nem én vagyok az egyetlen, akinek atjarasa van
a kiilonboz6 esztétikai vilagok kozott. Mindig is voltak miivészek, akik 360 fokos
perspektivaban tudtak latni. Bessenyei Ferencre a legnagyobb dramai szinészek
egyikeként tekintiink, mégsem esett nehezére a Hegediis a haztetont megcsinalni.
Vagy ott van Weores Sandor, akinek életmtive a klasszikus kolteményektdl a
nonszensz versekig ivel. En ebben a 360-as klubban érzem otthon magam. Szamomra
a zene kommunikaci6. Nem érdekelnek a stilusok és a miifajok. A dialégus érdekel.
En tgy latom, hogy haromféle nyelv létezik: a zenei nyelv, a gesztusok nyelve és a
verbalis nyelv. A verbalis nyelv Babel tornyanak leomléasa 6ta bezarja az embert,
elvalasztja egymastol a kozosségeket. A gesztusok nyelvét, és féként a zenét azonban
mindenki érti. A 19. szazadi polgari kultara egy rendkiviili bels6 gazdagsagn, de
erésen zart vilagot épitett fel, amit a 20. szazad elején 6riilt médon elkezdtek
lebontani a kiilonféle absztrakt iranyzatok, az ilyen és olyan -izmusok. Aztan ezek is
elkezdtek bezarulni, falakat emeltek maguk koré, amelyek végiil leomlottak,
mégpedig befelé: azokra dbltek ra, akik felhuztak cket.

Az Angyalok Amerikaban a Neue Oper Wien szinpadanFoto: Armin Bardel
Amikor a Zeneakadémian tanultal, mennyire voltak jelen ezek a falak?

Erdsen jelen voltak, els6sorban tiltasok forméajaban, de a tiltdsok nagyon hasznosak
egy fiatal szamara, hiszen, amit tiltanak, az fontossa valik: muszaj megtudni, hogy mi
a tiltas oka. Az én ifjakoromban a zeneszerzés tanszéken tiltott volt a masodik bécsi
iskola — Schonberg, Berg, Webern — stilusa, ezért aztan borzasztoéan érdekelt
benniinket ez a zenei vilag. Nekem Viski Janos volt az els6 tanarom a
Zeneakadémian, aki tobbszor is elhivott magahoz, és mutatta a tiltott zenék
felvételeit: Webernt, Menottit, masokat. Es Maros Rudolf révén, aki tobbszor is jart
Darmstadtban, sok mindent meg lehetett ismerni, mindig hozott haza
magnoszalagokat, lemezeket, amelyek aztan itthon agy terjedtek a privat
csatornakon, mint a t(iz. Es fontos inspiraciot jelentett a zeneakadémiai
zongoratanarom is — ,kotelezé zongora”, ez volt a tantargy neve —, Szegedi Ernd, aki
egészen bartoki figura volt, Ggy is nézett ki, cigarettazva jart-kelt a foly6son. Nala
tobbedmagammal végigjatszottuk az osszes Bartok-zongoramtivet, aztan kovetkeztek
Ranki Gyorgy darabjai, de jatszottuk Ligeti 6tvenes évek elején komponalt Musica
ricercata cimi ciklusat is. Szegedi Ernd vitt kozel Liszthez is.

Az, hogy karmesterként régi zenéket vezényelsz (és ebben az értelemben
Bartok és Schonberg is régi), nincs hatassal a zeneszerz6i stilusodra?

A karmester bennem egy masik ember. Az én alapszemélyiségem a zeneszerz6é. A
karmesterségbe valojaban bele keriiltem: nem gy, mint bogar a levesbe, mert az nem
jo. Inkabb, mint darazs a mézbe. Néha belefulladok, de legalabb élvezem. A kortars
zene egyébként dirigensi szempontbdl is mas, mint a klasszikus zene. A kortars
zenére specializalodott egylittesek vezényléséhez rendkiviil preciz miikodésre van
sziikség, egyetlen pillanatra sem engedhet ki az ember. A klasszikus-romantikus
repertoarban kis tlzassal ennek ellenkezgjére van sziikség: hagyni kell folyni a
dolgokat, és azt kell nagyon pontosan tudni, hogy hol vannak azok a pontok, ahol egy-



egy zenei torténés miatt be kell avatkozni a folyamatba. A kortars zene olyan 10,
amelynél szorosan kell fogni a gyepl6t, és nem szabad kiengedni. A hagyomanyos
repertoarban a 16 tudja, hogy mit kell csinalni, szabadsagot kell neki hagyni, elég a
megfeleld irdnyba terelni.

Oktober végén a Nemzeti Filharmonikusok élén fogod vezényelni sajat
miiveidet, valamint Liszt Dante-szimfoniajat. Hogyan jon ossze Liszt és a
te zenéd?

Remekiil. Liszt Dante-szimféniajat én kértem a programba. Szamomra nagyon fontos
Liszt: értem, érzem, szeretem. Sokszor megjelenik a hatasa a zenémben, akkor is, ha
ez esetleg nem egyértelmf. Liszt szamomra Beethoven folytatasa és Bartok
el6zménye. A Miipa-koncert mtisoraban két olyan miivem is elhangzik, ami eddig
nem volt hallhaté6 Magyarorszagon, a Speaking Drums cim{ iit6hangszeres
versenymi a nagyszerdi Martin Grubingerrel mint szélistaval, valamint a Per Luciano
Berio cimi darab. Utobbi egy zongoradarabom zenekari atirata, amit Berio haldlanak
masnapjan komponaltam Erdenklavier-Himmelklavier cimmel. A m{ egy emelkedd
skalaval fejez6dik be, amely hasonlit a Dante-szimféniat indit6 emelked6 skalara.
Amikor régi miiveket vezénylek, fatorzsnek érzem magam, a sajat zeném pedig ebbdl
a fatorzsbol né ki. Szamomra a zenetorténet tagolasara kitalalt korszakok nem
léteznek: én egyetlen folyamatnak latom a nyugati zenetorténetet, és a magam zenéjét
e folyamat szerves részének tartom. A nyugati kultara utalasok halmaza. Ahogy
Esterhazy is szabadon hasznal minden korabban irott szoveget, az én zenémben is
benne van a nyugati zene teljes torténete.
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